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Im Vorwort zu seinem Buch »Die Ordnung der
Dinge« flihrt Michel Foucault eine von Jorge
Luis Borges zitierte Taxonomie aus einer »ge-
wissen chinesischen Enzyklopadie« an, die
den AnstoB zu seinem Buch lieferte: »Tiere,
die dem Kaiser gehéren; herrenlose Hunde;
die mit einem ganz feinen Pinsel aus Kamel-
haar gezeichnet sind; die von weitem wie Flie-
gen aussehen ...«, heiBt es dort. Daraus folgt
flr Foucault ein »Lachen, das bei seiner
Lektire alle Vertrautheiten unseres Denkens
aufrittelt, des Denkens unserer Zeit und
unseres Raumes, das alle geordneten Ober-
flachen und alle Pléne erschittert, die fur
uns die zahlenmaBige Zunahme der Lebe-
wesen klug erscheinen lassen und unsere
tausendjahrige Handhabung des Gleichen
und des Anderen schwanken lasst und in
Unruhe versetzt«.

Markus Hechtle wurde 1967 in Karlsruhe
geboren, wo er bei Wolfgang Rihm Kompo-
sition studierte. Weitere Studien folgten bei
Thomas A. Troge, Mathias Spahlinger, Walter
Zimmermann und Heiner Goebbels, mit dem
er bei dessen Theaterproduktion Max Black
zusammenarbeitete. Auch Hechtle vermag
Vertrautheiten in neue Zusammenhange zu

stellen. Seine Werke Uberraschen. Der
Widerspruch ist immanent. So unterschiedlich
seine Stlcke wirken mdgen, so schnell
erschlieft sich doch die charakteristische
Handschrift, die allen gemein ist. Sie scheinen
aufgeladen mit Briichen, lassen aufhorchen,
machen stutzig, rufen manches Mal zu-
nachst Skepsis hervor. Vertrautes an un-
angestammtem Platz, Dramaturgie ohne Ent-
wicklung, Konstanten, die Unsicherheit evo-
zieren. Dabei spielen gerade sie in seiner
Musik eine entscheidende Rolle: Das Heraus-
|6sen einer spezifischen (Klang-)Farbe aus
einem scheinbar bekannten Kontext wie in
screen, Klage oder Still, der schwankende
rhythmische Boden wie in von Herzen innig,
Ebenen, die sich Ubereinander aufbauen,
die den Fokus verlagern, geben der Musik
eine auBergewdhnliche Plastizitat.

»Wer mdchte, kann die Menschen in ver-
schiedene Kategorien einordnen. Zwei Kate-
gorien sind: Menschen, die sich mitunter
langweilen, d.h. jene, denen der Zustand der
Langeweile vertraut ist. Und Menschen, die
sich nie langweilen, d.h. jene, die vorgeben,
sich nie zu langweilen.« Dies sind Zeilen aus
dem Werkkommentar des 2003 in Witten ur-

aufgefiihrten Werkes Still flr Sprecher und
vier Mannerstimmen mit Akkordeon. Still
deutet ein Gedicht Giacomo Leopardis aus
und thematisiert dabei die Uberdehnung
von Zeit. Gegen Ende kulminiert die Musik
wie unweigerlich in penetranten Wieder-
holungen: »Zu jeder Zeit sei alles mdglich.«
Aber Still ist nicht still. Finf Manner sitzen
um einen »klingenden Tisch«, und das
Akkordeon ist ein facettenreicher Bauch-
redner, ein Instrument, das viele Sprachen
spricht. Hechtle vermag so »dem Augen-
blick eine ganz bestimmte Charakteristik ab-
zutrotzen, eine bestimmte Intensitat und
Farbe«. Diese Mdglichkeiten I6sen sich in
der Korperlichkeit eines Tangos, in der Sprach-
losigkeit der Wiederholungen: Ende, Stille.

Auch in seiner Ensemblekomposition screen
Uberrascht Hechtle — diesmal mit dem merk-
wurdig anmutenden, plétzlichen Auftreten
einer E-Gitarre. screen entstand als Auftrags-
werk der Stadt Frankfurt am Main und des
Ensemble Modern und wurde 2001 beim
Festival Présences in Paris uraufgeflhrt.
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Das Werk ist von extremen Temposchwan-
kungen gepragt. Erst im Hohepunkt, einer
Improvisation auf der E-Gitarre, erweist sich
der dramaturgische Verlauf, der auf zweifa-
che Weise vorbereitet wird: Durch die zeitli-
che Ungebundenheit sowie das Heraus-
schleudern einzelner Spitzentdne in den
Raum aus einem verdichteten, fast spatro-
mantisch wirkenden Ensembleklang. Grell
und geblindelt, gleich einem Laserstrahl, tre-
ten hier Einzelténe heraus und kulminieren
im gleiBenden Sound der E-Gitarre, worin
sich die Idee hinter dem Stuick offenbart:
»Eine frihe Vorstellung war: auf der Blihne
eine grofe Leinwand, wei, leuchtend. Mu-
sikalische Impulse zeugen sich bildnerisch
fort, formen sich um, geraten ins Stocken
oder werden neu aufgeladen, getriggert. Es
war eine Vorstellung, in die mir wahrend der
Arbeit Wasser einbrach. Ich entfernte die
Leinwand.«

Zumeist haben die Werkkommentare
Hechtles nur mittelbar mit der Musik zu tun,
da sie uns vorgeben, eine Geschichte jen-
seits der Musik zu erzahlen, und doch fiih-
ren sie auf den Kern des musikalischen Ma-
terials zurtick, ohne die Wahrnehmung zu
fokussieren: Jederzeit sei alles moglich —
dieses Leitmotiv zieht sich wie ein roter
Faden durch das gesamte Schaffen des
37-Jahrigen. Aus vermeintlich Ungesicher-
tem, Unvorhersehbarem schopft die Musik
neue Perspektiven, weist Uber sich selbst

hinaus. Kein Rickzug auf Struktur. Dabei
nimmt Hechtle durchaus unbequeme
Standpunkte ein: »Wenn ich ganz pole-
misch ware, kdnnte ich sagen: Musik inter-
essiert mich nicht. Ich bin auch kein Musiker
in dem Sinn, dass ich mich ausschlieBlich
fur Klang und Struktur begeistern kénnte.
Das allein kann mich nicht hinter dem Ofen
hervorlocken und zum Komponieren be-
wegen. Es muss immer etwas geben, das
darliber hinaus geht. Das ist ein sehr heikles
Thema, da Komponieren ohne Klang, ohne
Struktur nicht moglich ist. Ohne ein Interesse
daran kann ein Komponist nicht existieren.
Aber bei mir sind diese Dinge eher sekundér,
Dinge, die bedacht werden wollen, weil sie im
Dienste von etwas anderem stehen. Es gibt
keinen Klang, keine einzige Struktur, auch
keine Idee, die fur sich gesehen interessant
sein kénnen in Musik. «

Ein Streben nach gréBtmaglicher Offenheit
und Flexibilitat birgt Unsicherheit und korres-
pondiert in den Werken mit einem Schwan-
ken auf rhythmischer Ebene. Zu einem star-
ren Grundpuls tritt metrische Unentschie-
denheit. In screen schafft — im Gegensatz
zum permanenten Wechsel von acceleran-
do und ritardando - der durchgéngige
Impuls des Kontrabass' die lllusion der
metrischen Ordnung, die allerdings nie die
gleiche ist, sondern standig leicht variiert
und unberechenbar wird. Der Schluss die-

ses Stlcks ging ein in Umgang (2003), wo
sich die beiden Pianisten und der Horer
ebenfalls standig »auf schwankendem
Boden« befinden. von Herzen innig flr drei
Schlagzeuge (1997) erklart das Spiel des
Gegensatzes zwischen Starrheit und Unbe-
rechenbarkeit explizit zum Prinzip: Jeder der
drei Schlagzeuger hat in seinem eigenen
Herzschlag einen subkutan steuernden
Gegenspieler. So gibt es einen starren,
metrisch unterteilbaren Puls und die Unregel-
maéBigkeit des menschlichen Herzschlags,
auf den die Spieler an bestimmten Ab-
schnitten reagieren mussen, der fur das
Publikum jedoch nur selten zu héren ist.
»FUr mich ist es immer wichtig, Dingen nicht
aus dem Weg zu gehene, sagt der Komponist.
»lch schatze auch an anderen, wenn sie sich
angreifbar machen oder angreifbar bleiben.
Das hat etwas mit einem gewissen Ernst zu
tun. Ich glaube, wenn man Dinge ernsthaft

betreiben will, kommt man nicht darum her-
um, ungeschitzt zu bleiben.« Die Unsicherheit
selbst wird zum Thema in Klage flr sieben
Stimmen (1999) mit dem kurzen, gleichna-
migen Text Jakob van Hoddis'. Die Behand-
lung der Stimmen korrespondiert hier mit
dem seltsamen Tonfall der barock anmuten-
den, expressionistischen Verszeilen. Wie aus
einer fernen Zeit flihrt Hechtle die Stimmen
auf ein Plateau, einen stark kontrastieren-
den Mittelteil. In Klage gibt es zwar bestandige
Taktwechsel, jedoch immer im gleichen Ver-



haltnis. Hier steht vielmehr der dynamische Aspekt, das Heraus-
treten von Einzelténen aus dem Gesamtklang - ahnlich wie bei
screen -, was durch den Einsatz der Megaphone der beiden
auBen platzierten Soprane noch unterstitzt wird, im Vordergrund.
Und: Die Worte werden immer und immer wiederholt, »zur
Schleife verklebt«,

»Aushalten von Zeit, Durchzittern von Zeit« ist ein zentraler Begriff im
CEuvre Hechtles und schlégt sich in unterschiedlichen Auspragun-
gen in seinen Werken nieder, verbunden mit einem Ebenenwechsel,
der in seiner Abruptheit zunéchst briichig wirkt, gleichzeitig jedoch
die verschiedenen Parameter jeweils spezifisch in den Vordergrund
riickt. »Mit dem Wechsel von einer Ebene zur anderen kann sich et-
was verkehren, durch leichte Zeitiiberdehnung, oder der Fokus wird
2.B. auf die Harmonik gerichtet.« So wirken Entwicklungsverlaufe
zunachst oftmals nicht zwingend, sondern wie ein »langer Wege,
der durchschritten werden muss, wo Abschnitte wiederholt werden,
bevor sich die Zielgerichtetheit im Erreichen eines plétziichen Hohe-
punkts zu erkennen gibt. Hier treten die musikalischen Eigenheiten
und damit auch die »Geschichten« der Stlicke noch einmal expo-
niert hervor. So mag sich kein Gefuhl des Widerstreits einstellen.
Widerspriiche Idsen sich in sich selbst auf, fligen sich geschmei-
dig in die musikalische Faktur, und die Musik wird umso greif-
barer, kantig oft, aber immer von direkter, sinnlicher Aussagekraft.

Im Jahr 2004 entstand Portrait. Erinnerung an einen fremden
Traum fur Klarinette, Cello und Akkordeon. Portrait ist ein musika-
lischer Kommentar zu Jochen Kuhns Film Neulich 4. Die Partitur
zeigt das fein gewobene Gespinst des Traumhaft-Ungreifbaren.
Die Bewegungslosigkeit. Die aufsteigende Linie, welche sich aus
der Tiefe empor windet. Das Schreien. Wie ein abgriindiger
Traum, der aus dem Unterbewussten aufsteigt.

Hechtle schétzt die Filme Kuhns, Uber die einmal geschrieben
wurde: »Wie im Traum entstehen Bilder, die sich wandeln, die ver-
gehen, um wieder Neues, Unerwartetes hervorzubringen, das
Endgiltige eines Kunstwerks aufzuheben, zu zerstéren und gleich-
zeitig zu bewahren vermégen.« Die Werke des Karlsruher Kom-
ponisten erzahlen keine Geschichten. Vielmehr birgt seine kom-
plexe Musik im Spannungsfeld von Offenheit und struktureller
Zielgerichtetheit, von Uberraschenden Wendungen und innerer
Logik eine besondere Kraft, an der sich die Phantasie entziinden
kann - gerade durch das Betrachten des Anderen.

Zur Zeit arbeitet Hechtle an einer neuen Komposition fir das
Ensemble Modern, die im Rahmen des Projekts TEMPO zum
Thema Hochgeschwindigkeit im November dieses Jahres in KoIn
uraufgefiihrt und zwei Tage spater auch in Frankfurt zu hdren sein
wird: Vertigo — vor dem Fall. Der rasende Schwindel - die Angst
vor dem Fall, deren »verlangsamte, fast angehaltene Zeit sich ins
Unendliche dehnt«. Der Widerspruch ist immanent.

Weitere Informationen zu Markus Hechtle im Internet unter
www.ensemble-modern.com/hechtle
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